Aprés sa grande expo personnelle au Palais de Tokgoprintemps, Loris
Gréaud persiste et signe au prestigieux ICA de Loegl Fondu enchainé.

The Cellar Suite

C’est une suite, en effet. A peine fermée son e@xkpaspersonnelle « Cellar Door » au Palais
de Tokyo, trés visitée, trées commentée aussi, lGréaud enchaine avec une autre exposition
« Cellar Door » a I'ICA de Londres. Trois pieces@lment identiques, qui répétent chacune
les mémes ceuvres: la moquette noire au sol avecnswtif emprunté a I'architecte
Buckminster Fuller, les bulbes lumineux et sonat&sl s’échappe I'opéra composé pour
I'exposition, le studio de l'artiste dessiné maipeaine visible, fantomatique, sur le mur du
fond, et une ceuvre murale inédite ou court un textiedit la non-fin des choses et des
histoires.

Une suite d’h6tel aussi, dans la mesure ou I'exjosici ne prend pas la dimension d’un
stadium, mais se resserre dans trois petites romines au rez-de-chaussée de I'ICA. Nul
doute qu’aprés la vastitude du Palais, ce changendiénhelle est précieux pour l'artiste
comme pour le spectateur : on retrouve réagentgasirement mises en valeur des pieces
qui étaient absorbées a Paris, occupées a compmmdty vaste synthese des arts
contemporains, cett&esamtkunstwerk, ceuvre a la fois totale et lacunaire qu’était son
exposition du Palais. Au fond, c’est encore a utmeaart de la synthese que se livre ici le
jeune chimiste Loris Gréaud, mais de maniére plucentrée et quintessencielle. A I'image
justement de la fameuse « Door » du cellier: pordge de hangar industrielle qui se
déclenche de maniere photosensible a I'approchspdatateur, ce qui n'était la-bas qu’un
premier détail devient ici le principal éléementhytique. On la retrouve trois fois de salle en
salle, porte noire et durement relationnelle quraente la sensation d’isolement, et surtout
dramatise la visite. A chaque nouvelle ouverturehajue nouveau passage, elle crée encore
un effet de sas, comme de décontamination visultkl venant ensuite se recharger, se
réenchanter, comme a neuf, dans la contemplatiom&ue paysage. Dans ce jeu de salles
successives, I'exposition se vit comme une traeersant il est vrai que les ceuvres de Loris
Gréaud ont quelque chose d’éminemment transitif.

Suite musicale aussi : car 'opéra « Cellar Domexfait entendre continlment de salle en
salle, quand il était peu joué dans I'espace dai®abu il fonctionnait davantage comme le
livret et surtout comme la métaphore-manifeste'@gbsition générale. A Londres, les trois
petites salles identiques de I'ICA, loin de sadagr musique de chambre, résonnent de cette
musique de film hollywoodien. Et en retour, au cerde chaque piece les lustres-bulbes
sonores qui le diffusent s’éclairent et respiresba rythme. Spectacle d’'une exposition, un
autrespace-opera se donne ici a voir.

Suite mathématique enfin : jouant du principe deétiion, I'artiste compose donc une
nouvelle séquence d’exposition avec les élémeragericés de son vocabulaire. Dans un
évident jeu de double, de déja-vu, de « secondlife comme si l'univers paralléle produit
par Loris Gréaud formait une réalité homogene,restie, et en méme temps dispatchée. Une
géométrie paradoxale : le continuum fractal.

Jean-Max Colard

« Cellar Door (Onceis Always Twice) », jusqu’au 22 juin a I'lCA (Institute of Contemporary
art), The Mall, Londres, www.ica.org.uk.



