trove. Ho molti altri progetti su cui
lavoro parallelamente e in qualche
modo sento il bisogno di spin-
germi oltre cio che faccio a The
Barber Shop, sperimentare for-
mati educativi e modelli di ricerca.
Mi sento pit capace di creare
spazi per un pensiero non cristal-
lizzato. Ho scoperto che riesco a
essere molto pill interessante
quando curo incontri e situazioni
piuttosto che oggetti.

V.H. E quali saranno i prossimi
progetti a The Barber Shop?

M.M. In questo momento sto pre-
parando una serie di eventi per il
periodo estivo e autunnale. Fondi
permettendo, ci sara un breve
ciclo di performance curato da
Jonas Zakaitis e Aurime Aleksan-
draviciute (ex-Tulips and Roses),
che coinvolgera ornitologi e artisti,
oltre a una breve summer school
sul tema delle capsule del tempo
e a un evento curato da Electra
da Londra. Ci sara anche un arti-
sta in residenza nel mese di set-
tembre, Kaspar Groshevs di Riga,
che ha appena avviato il nuovo
project space Four to Seven. C'é
molto in cantiere!

TALKING ABOUT
... ALLA MOSTRA-PREFAZIONE
(parte 2)
di Jean-Max Colard

Una seconda crisi, piu tardiva, per-
mette di spiegare la scomparsa
della prefazione alla mostra, datata
con precisione dallo scrittore Mi-
chel Butor negli anni '90. Tale feno-
meno non porta con sé la perdita di
importanza della parola critica,
quanto piuttosto la sua amplifica-
zione e la presenza del discorso
critico all'interno degli spazi esposi-
tivi, come effetto della crescente ri-
levanza della comunicazione. Di
fatto, quando I'arte € conquistata
dalle industrie della cultura, la
“pubblicita” che la prefazione fa
dell’artista subisce la concorrenza
di altri strumenti. Si assiste cosi
al’'ondata travolgente dei comuni-
cati stampa, talvolta scritti da critici
d’arte e riciclati dalle gallerie come
testi di presentazione. Nelle istitu-

zioni la moltiplicazione degli opu-
scoli didattici e dei depliant desti-
nati ai vari “pubblici” fa si che la
responsabilita del testo introduttivo
sia invece assunta dall'istituzione
stessa e dai suoi diversi diparti-
menti, dal capo-conservatore al
servizio educativo. Le pareti diven-
tano spesso il supporto per testi in-
troduttivi del direttore del museo o
del curatore della mostra, per sta-
tement dell’artista, ma anche per
altri paratesti, come per esempio
messaggi pubblicitari del sovven-
zionatore della mostra, che talvolta
vengono prima delle spiegazioni
del curatore. Domanda aperta: non
bisogna porre tali materiali introdut-
tivi di comunicazione, sotto l'eti-
chetta di prefazione alla mostra?

In tal modo il paratesto si espande
e I'esposizione appare come un
campo pluri-testuale in cui diversi
ordini di discorso competono tra
loro: quello dell'istituzione o della
galleria, quello ancora piu ufficiale
del ministro della cultura, quello
dell’ente sovvenzionatore, quello
dell'artista ed eventualmente del
critico d’arte, dello scrittore o del fi-
losofo, anch’essi integrati all'in-
terno della strategia di
comunicazione della mostra.

A cid si aggiungono oggi altre mo-
dalita di marketing audiovisivo
come il trailer: fortemente influen-
zato dal linguaggio dell’industria ci-
nematografica e dalla formula dello
spot pubblicitario televisivo, il trailer
& testimonianza dello scivolamento
della sfera dell’arte, che piaccia o
meno, nellindustria culturale del-
I'intrattenimento. | grandi musei,
come il Guggenheim di New York, il
Grand Palais o il Centre Pompidou
di Parigi, lo utilizzano sempre pit
spesso. Date queste condizioni,
non sorprende vedere come gli ar-
tisti si impossessino a loro volta di
tali strategie: invece di lasciare agli
uffici stampa la cura di una promo-
zione pubblicitaria prestabilita, essi
trovano nel trailer un primo mezzo
d’espressione, o addirittura di spe-
rimentazione, esempio di formato
di video di breve durata. Esso pud
essere concettuale, come nel caso
dell’artista Benoit Maire, autore di
un trailer per la sua mostra Wea-
pon alla David Roberts Foundation

di Londra: in esso si vedono una
giovane donna che osserva delle
immagini sparse su un tavolo utiliz-
zando uno strano strumento ottico,
e due mani che generano scosse
elettriche su un cubo traslucido.
Muto ma seducente, in fondo poco
comunicativo, simile a un making-of
preparatorio della mostra di cui I'ar-
tista presenta anche alcuni elementi
alla galleria Cortex Athletico di Pa-
rigi, il trailer non dice di fatto gran-
ché, ma crea un’atmosfera e
sottolinea I'attenzione particolare ri-
volta allo stesso tempo allo sguardo
e agli strumenti.

Tra P'altro gli artisti non sono i soli a
essere contagiati da questa febbre
comunicativa. Anche gli scrittori ac-
compagnano o preparano l'uscita
dei loro libri con un trailer. Si tratta
gia di una pratica diffusa nell'am-
bito dell’editoria anglo-americana,
in cui il “book trailer’ & sinonimo di
best seller, mentre & un fenomeno
piti raro nel mondo letterario fran-
cese. Bisogna infatti guardare agli
scrittori pit sperimentali, come
Jean-Pierre Ostende, autore di un
trailer per il suo romanzo Et vora-
ces ils couraient dans la nuit (Galli-
mard, 2011), come Jean-Charles
Masséra per il suo libro-album Tun-
nel of Mondialisation (Verticales,
2011), o come Patrick Bouvet, la
cui ultima opera, Pulsion Lumiere
(Editions de L'Olivier, 2012), & in-
trodotta dall’aura di luce di un son-
tuoso book trailer: questi autori non
esitano a utilizzare le forme e i for-
mati della societa dello spettacolo
e non stupisce vederli fare proprie
e usare a fini critici le tecniche del
marketing culturale.

La mostra-prefazione

L’analisi della situazione attuale ci
porta a ribaltare il ragionamento e
a considerare un’ultima versione
della prefazione alla mostra: la mo-
stra-prefazione. Di fatto, la prefa-
zione non & necessariamente
testuale o discorsiva, ma pud
anche consistere in opere visive,
sonore o plastiche.

Innanzitutto un’opera prefazionale:
tale & la mostra concepita nel gen-
naio del 2013 dall’artista libanese
Walid Raad al Louvre, all'interno
dell’appena inaugurato padiglione
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delle Arti islamiche(. Intitolata Pré-
face a une troisieme édition, la mo-
stra era la prima tappa di un
progetto destinato a svolgersi nel-
I'arco di tre anni consecutivi. Per
questo primo episodio I'artista ha
proposto due installazioni, en-
trambe prive della presenza reale
di oggetti e in tal modo distinte dal
resto del museo: all'interno della
sala cosiddetta della maquette, I'ar-
tista ha sospeso nello spazio i mo-
delli di diversi musei internazionali;
accanto a essi un video, intitolato
Préface a une quatrieme édition
consisteva nella proiezione di im-
magini, tratte dall’inventario foto-
grafico recente del Louvre, di
oggetti sui quali I'artista ha incollato
un contenuto decorativo dalle con-
notazioni orientali. Perché dare a
questo insieme il titolo di Préface a
une troisieme édition? Oltre al fatto
che si & trattato del primo inter-
vento dell’artista al Louvre, questo
titolo, come spesso accade nel la-
voro di Walid Raad, rinvia a un pro-
getto sviluppato sulla lunga durata,
a una vera e propria ricerca. In ef-
fetti, “da diversi anni”, spiega il
Museo del Louvre, “Walid Raad si
interessa all'attenzione crescente
rivolta al patrimonio artistico del-
I'lslam, sia nelle risistemazioni e
nelle estensioni dei grandi musei
occidentali sia all'interno delle col-
lezioni pubbliche e delle nuove isti-
tuzioni culturali che si moltiplicano
nel Medio Oriente, come accade
attualmente in Qatar o ad Abu
Dhabi, dove € in costruzione une
seconda sede del Louvre”. Tale ri-
cerca, avviata nel 2007, prosegue
con questo nuovo episodio, in cui
si delinea un museo universale
('ideale del Louvre) nell’epoca
della globalizzazione e dello spo-
stamento delle forze economiche
verso Oriente. Prefazione o rac-
conto anticipatorio di un altro Lou-
vre globalizzato e arabizzante in
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Introduction, Appendix XVIlI. E
come se l'artista stesse costruendo
un’enciclopedia inedita e frammen-
taria sulla “storia dell'arte del
mondo.arabo®”. Qui le esposizioni
si susseguono in una ricerca in cui
il libro & allo stesso tempo modello
di riferimento e oggetto di una pro-
fonda rielaborazione formale.
Dall'opera passiamo alla sala
espositiva prefazionale: per la sua
mostra intitolata Matieres premie-
res al Palais de Tokyo nel 2012®),
l'artista francese Fabrice Hyber ha
riunito in una sala facente funzione
di introduzione un insieme di opere
diverse: alcune opere pittoriche
omeopatiche sulle pareti, al centro
una scultura di un metro cubo di
rossetto, ma anche scritte a mano
che correvano sulle tele e sui muri,
in cui Lartista componeva “la tavola
delle materie prime” della sua mo-
stra personale. Si trova qui I'origine
etimologica del termine “pream-
bolo”, proveniente dal verbo latino
praeambulare che significa “cam-
minare davanti”. Questo “pre-per-
corso” della mostra non & un testo,
ma una prima sala d’esposizione.
Essa annuncia le opere che se-
guono, prepara il pubblico alle
esperienze fisiche e climatiche che
lo attendono e serve infine a ren-
dere esplicito il progetto generale
dell’artista, che ha progettato la
propria mostra come una “spa
mentale”. La dimensione prepara-
toria di questa sala & accentuata
dal carattere processuale e incom-
pleto dei dipinti omeopatici, opere a
pieno titolo ma sulle quali Fabrice
Hyber impianta progetti differenti.
Infine, al dipinto monocromo fatto
da un metro cubo di rossetto e rea-
lizzato quando I'artista era ancora
studente, fa da contraltare al centro
della sala la scultura realizzata
“vent’anni dopo” con lo stesso
quantitativo della medesima so-
stanza. Concepita in questo modo,

sione della sua grande personale
al Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris nel marzo 20086, intitolata
Celebration Park®. |l vernissage e
I'inaugurazione ufficiale della mo-
stra ebbero luogo giovedi 9 marzo,
ma furono preceduti da un Prolo-
gue, visitabile il mese precedente,
dal 2 al 16 febbraio 2006. Mettendo
in discussione le convenzioni stabi-
lite del mondo dell’arte e smantel-
lando la temporalita ordinaria delle
mostre, Pierre Huyghe ha elabo-
rato un’esposizione-prefazionale,
autografa, in cui ci si muoveva da-
vanti alle due grandi porte ancora
chiuse del Celebration Park. In
cosa consisteva questo prologo? In
una serie di dichiarazioni. Grandi
sculture di tubi al neon bianchi su
un muro nero, in cui un “io” si di-
chiara privo dei diritti d’autore: Je
ne possede pas le Musée d’art mo-
derne, | do not own White Snow (il
film di Walt Disney ma anche il ti-
tolo di un video precedente di Huy-
ghe®). Si e di fronte alla
sorprendente introduzione a
un’opera in cui un “io” (riconduci-
bile all'artista ma non solo, si po-
trebbe trattare anche delljo” di
Walt Disney stesso o di qualsiasi
altro artista) rinuncia a ogni copy-
right, attingendo allo stesso tempo
alla cultura popolare e a quella
colta (Je ne possede pas Fictions,
in riferimento a Jorge Luis Borges),
che non appartengono né a lui né
ad altri. Il modello giuridico di que-
ste dichiarazioni proviene dai con-
fini della letteratura e del web.
Pierre Huyghe si ¢& infatti ispirato ai
disclaimers, le frasi con cui gli au-
tori delle “fan fictions” sul web pre-
vengono problemi giuridici: dando
seguito alle avventure dei propri
eroi preferiti (Batman o Harry Pot-
ter, presi a caso tra i mille esempi
possibili), proiettandoli in storie
inattese, fuori norma (come nel
casn.della varsione ricarrente diin

me”, pur mers permettono loro di rifiutare
forza. ogni autorita sulle proprie inven-
zioni e di rinunciare alla paternita
sempio di autoriale. Riutilizzando questo stra-
ello offerto tagemma in un’ottica positiva e non
he in occa- difensiva, il prologo di Celebration

opere o mostre in cui Walid Raad
si interessa a questa tematica
hanno titoli che rinviano anch’essi
ai diversi elementi di un libro-
summa: /Index, Preface to the Se-
cond Edition, Translator’s

alle proprie “materie p
avendo guadagnato in

Un secondo, potente ¢
mostra-prefazione € g
dall’artista Pierre Huyg



Park di Pierre Huyghe appare cosi
come il manifesto di una conce-
zione copyleft della cultura.

Anche in questo caso la prefazione
& contaminata da altri modelli cultu-
rali.o. mediali (i disclaimers €27

ed Elodie Royer hanno messo alla
fine del ciclo questa prefazione-po-
stfazione facente la funzione di in-
troduzione. Attraverso le opere dei
diversi artisti esposti, i curatori ren-

(les situations discrétes) [Capitolo | (le
situazioni discrete)], FRAC Pays de la
Loire, Chapitre Il (la répétition) [Capitolo
| (Ia ripetizione)], Parc de Rentilly, Cha-
pitre Il (les récits autorisés) [Capitolo IlI
(i racconti autorizzati)], FRAC Pays de

 ulteriormente accen-
stuzia: all’entrata dello
tivo i due curatori

y a un collettivo di ar-
di curare una prima
ata Epigraphe a une
i parleremo in occa-
turo testo dedicato ai
mplicazioni dell’epi-
c¢'é una prefazione a
un breve testo narra-
s|l'artista e scrittore

e.

a di questa mostra-
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dispositivo e la legitti-
\almente conferita
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stra si & spesso tenuta
lla convivenza spa-
tiva con le opere negli
ti all’arte, cosi 'esposi-
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‘arte della mostra”

rca di legittimazione.

{, Préface a la troisiéme
> du Louvre, Parigi, 19
ile 2013. Catalogo: edi-

, Musée du Louvre édi-
Chauveau éditeur.
 progetto dal titolo Scrat-
gs | Could Disavow, si
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Raad: http://www.scrat-
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) dal 2 al 16 febbraio 2006.
ighe, Blanche-Neige, Lucie

leo.

o anche ideato nel 2009 un

ystre immaginate come ca-
ro del futuro: Chapitre |

occasione dell'apertura di un nuovo
museo, di una nuova galleria o di un
cambio di direzione che uno spazio
d'arte dia alla sua prima mostra il valore
di introduzione del programma futuro.

SPOTLIGHT
ED FORNIELES
in conversazione con Ben Vickers

Ben Vickers Puoi parlarmi di
quando hai perso la verginita?

Ed Fornieles E un'ottima do-
manda di ‘apertura, e credo abbia a
che fare piti con la disponibilita
della persona a rispondere che con
la risposta in sé. Se quella c’e, puoi
fare quello che vuoi. Dunque, pro-
cedo.

Ero un ragazzo molto maldestro e
per niente precoce: avevo dicias-
sette anni quando sono uscito con
la mia prima ragazza, Debby, che
era muta; cioé, poteva parlare, ma
era timida e preferiva non farlo. Ho
trascritto tutte le nostre prime con-
versazioni.

Per il mio diciottesimo compleanno,
avevo fatto in modo che i miei geni-
tori uscissero, avevo chiesto a mia
madre di cucinare uno sformato di
pesce, avevo preso le candele, lo
spumante. Dopo cena siamo andati
in camera mia, dove c’era una lava
lamp e un tappeto di vello di pe-
cora, e ricordo che mi sentivo
molto eccitato. Abbiamo iniziato a
pomiciare, lei indossava un tanga
color arcobaleno, aveva una quarta
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ginario e colto della prefazione alla
mostra & cosi fuso con altri campi

ed & espressione della condizione
pit che mai intermediale della lette-
ratura nell’epoca contemporanea.

Scrivere le mostre

E per finire, Une Préface: & questo
il titolo di una mostra inaugurata
presso il centro d’arte Le Plateau di
Parigi nel giugno del 2013. Essa &
stata ideata da due giovani cura-
tori, Yoann Gourmel ed Elodie
Royer, che utilizzano regolarmente
le strutture del testo letterario per
concepire i propri progetti esposi-
tivi®. Nel 2011 erano gia stati au-
tori di un intervento dal titolo Une
Préface all'interno della mostra del-
Partista Mark Geffriaud. Era una
conferenza performata in cui si trat-
tava di interpretare sul posto un
testo scritto prima della mostra. |
muri si coprivano di post-it che
mettevano in evidenza la relazione
di sovrapposizione del testo espli-
cativo sull'opera dell’artista. L'arti-
sta Mark Geffriaud aveva ricoperto
i muri del centro d’arte con una
carta dipinta su cui apparivano ve-
dute ed elementi del suo studio: la
prefazione veniva dopo questa “ta-
vola delle materie” murali.
La mostra Une Préface a Le Pla-
teau era invece una collettiva e
anche il contesto era decisamente
diverso, poiché si trattava dell’epi-
sodio finale di un ciclo di quattro
mostre successive affidate dal di-
rettore di Le Plateau a Yoann Gour-
mel ed Elodie Royer per il periodo
2011-2013. Tre mostre erano gia
state realizzate e Une Préface era
dunque l'ultima tappa di questo
programma curatoriale. Basandosi
sul principio secondo il quale ogni
prefazione & generalmente scritta,
e soprattutto letta, dopo il testo che
introduce, e ispirandosi all’esempio
dello scrittore Lawrence Sterne che
colloca la sua prefazione a Tristram
Shandy al XX capitolo del Il libro
del suo romanzo, Yoann Gourmel
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